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PARTE 1
Para leer el manual

Leyes

En el interior de la institucién escolar y sélo alli se
dan las condiciones para la lectura del texto de ense-
fanza de la literatura: el manual.

Ambito para la conservacién, el manual parece cum-
plir la misma funcién de un museo, presentando a mane-
ra de estampas (a veces ilustradas) la sucesién de los
grandes autores y sus obras. En todos los casos, la elec-
cién de los incluidos en las distintas salas del museo es-
t4 condicionada por una cantidad de leyes y mediaciones.

Leer el prélogo de los manuales puede convertirse en
una tarea productiva para el descubrimiento de estas
leyes y mediaciones y especialmente sorprendente si
leemos manuales de cierta antigiiedad, que siguen cir-
culando como instrumento de consulta para los alum-
nos. Me resulté imprevisible este “Prélogo a los Sefiores
Profesores” en Lecciones de literatura argentina e his-
panoamericana’: “He tratado solamente de autores fa-
llecidos, salvo en el caso de alguna referencia necesaria
a los vivientes. No me he creido autorizado, en cuanto
autor de un libro did4ctico, para dar sobre los vivientes,

1. Giusti Roberto, Buenos Aires, Estrada, 1947.



26 __ Gustavo Bombini

sin suficiente perspectiva, un juicio critico, si ha de ser
libre y sincero.”

Mas actual: “Finalmente, en 1927, afio tricentenario
de Géngora, surge la llamada Generacién del 27. Exa-
minaremos someramente la produccién literaria del
primer periodo del siglo, pues no ha transcurrido atin el
tiempo suficiente para poder analizarlo con la debida
perspectiva.”?

Distanciamiento, pretensién de objetividad, neutrali-
zacién; la ley de la canonizacidn rige estas elecciones: es
legible todo texto legitimado por el paso del tiempo y
que ha sido incluido en la historia de la literatura, el lu-
gar de la conservacién y la consagraci6n.

Aunque en forma implicita, la ley de la canonizacién
est4 proponiendo una concepcién de la literatura, una
idea acerca de lo que la literatura es, a partir del siste-
ma de inclusién y exclusién de textos. Junto a esta defi-
nicién implicita de qué es lo especificamente literario
también se esta proponiendo la categoria de uso: las
funciones de la literatura est4n acotadas en la institu-
cién escolar por lo que podriamos llamar ley del usu-
fructo. jPara qué sirve la literatura? ;Qué usos de la li-
teratura se proponen?

La fuerte impronta normativa de la escuela restrin-
ge los efectos posibles de lo literario buscando evitar to-
da gratuidad. Etica y gramatica (el buen hacer y el buen
decir) se constituyen como zonas pragméticas fuerte-
mente jerarquizadas, no separadas de las politicas lin-
giifsticas, literarias y educativas especificas.

La categoria de “mensaje” o “ensefianza” que dejaria
la literatura como un plus institucional insoslayable

2. Serrano Redonnet, Maria Luisa O. de; Lopez Olaciregui, Alicia Ch. de; Ca-
so Ward, Stella M. L. de; y Zorrilla, Alicia M: Literatura IV, Esparia en sus
letras, Buenos Aires, Estrada, 1987.
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otorga a un texto en la recepcién escolar, valores peda-
gogicos-moralizantes que, en muchos €asos, no se en-
contraban en la produccién de los mismos. “Aprovecha-
miento integral del texto” es precisamente el titulo ha-
bitual de la seccién del manual o guia donde se eviden-
cia la categoria de uso.

Usos naturalizados, la subordinacién de la literatura
a la didactica es total. No hay lugar para ninguna nego-
ciacién, Un caso reciente de esta categoria de uso lo
ofrece la incorporacién de la historieta en la ensenanza
de la lengua. Si bien es, en algunos casos, oportuna la
consideracién semiética del género que se hace en los
manuales, el gesto de usufructo se mantiene: convertir
guiones de la historieta Mafalda, de Quino, en oracio-
nes para el andlisis sintdctico coloca al género en una
posicién subordinada y mediatiza negativamente su po-
sible lectura3.

- Censuras

Toda ley propone, en su revés, censuras ¥ prohibicio-
nes?, que en el caso del manual se transforman, en ri-
gurosos criterios de seleccién.

3. Usufructos y traiciones en el campo de la literatura infantil aparecen ex-
puestos en Maria Adela Diaz Ronner en Cara ¥ Cruz de la literatura in-
fantil, Buenos Aires, Lugar Editorial, 2002.

4. Para este comentario sobre censuras sigo las ideas de dos interesantes
articulos: Philippe Sollers, “Notas sobre literatura ¥ ensefianza” en So-
llers y otros, Para wna critica del fetichismo literario, Madrid, Akal,
1975; y de Roland Barthes, “Reflexiones sobre un manual” en: El susurro
del lenguaje, Madrid, Paidés, 1987, libro que recomiendo en su totalidad
y del que citaré otros articulos, Interesan también Pierre Kuentz, “El re-
verso del texto” y Remo Ceserani, “Cémo ensefiar literatura”, ambos tra-
ducidos en Bombini, Gustavo (Estudio preliminar y seleccién de textos),
Literatura y Educacién, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1992 y Bernard Mouralis, Las contraliteraturas, Buenos Aires, El Ate-
neo, 1978.
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Funcionando como dislocadora de cualquier principio
de clasificacién vemos, a partir de la lectura am. los pro-
gramas de literatura argentina e hispanoamericana de
quinto ano bachiller (y de los indices de los Bm:ﬁm_.mm
que acompanan a pie juntillas a los aonmﬁmbHOm‘omopm-
les, para regocijo del docente burocratizado) como la
censura politica destruye toda posible homogeneidad en
la formulacién de unidades: todos los programas mez-
clan titulos de unidades como “Literatura de la F.am-
pendencia” o “Literatura de la generacién ..mm_ mo: ?DQ.W-
rio politico), con “Literatura de la conquista ﬁoﬁnmﬂo
histérico), con “Romanticismo” o “Modernismo” ?w;mﬁo
estético), con “Género gauchesco” (el género :.meo:mP
con “Literatura del siglo XX” (impreciso criterio crono-
légico). Imposible pensar un criterio de n_mmwmﬁm.na:.
Homogeneizar seria verse obligado a hablar de Eﬂmum,
tura antirrosista” o de “Proscriptos” (como lo rmmm Ri-
cardo Rojas en su Historia de la literatura argentina) o
a incluir en ciertos casos textos de Pablo Neruda o Ga-
briel Gareia Mérquez o, en otros, de Rodolfo Walsh o
Haroldo Conti. :

Aquello de lo que no se puede hablar, el cuerpo, es
otro de los censurados en el discurso de la ensefianza.
La censura del cuerpo como sublimacién c,cmmmw,qm en .Hom
llamados “valores literarios” no permitira la inclusién
de algunos poemas de Oliverio Girondo, o m_wds.om tex-
tos de Cortazar u Osvaldo Lamborghini, para citar al-
gunos autores que segun Giusti ya estdn en condiciones

de ser considerados®. .

5. Me gusta poner al alcance de todos el poema 12 de Espantapdjaros de Oli-
verio Girondo:

Se miran, se presienten, se desean,
se acarician, se besan, se desnudan,
se respiran, se acuestan, se olfatean,
se penetran, se chupan, se desnudan,
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se adormecen, despiertan, se iluminan,

se codician, se palpan, se fascinan,

se mastican, se gustan, se babean,

se confunden, se acoplan, se disgregan,

se aletargan, fallecen, se reintegran,

se distienden, se enarcan, se menean,

s¢ retuercen, se estiran, se caldean,

se estrangulan, se aprietan, se estremecen,
se tantean, se juntan, desfallecen,

se repelen, se enervan, se apetecen,

se acometen, se enlazan, se entrechocan,
se agazapan, se apresan, se dislocan,

se perforan, se incrustan, se acribillan,

se remachan, se injertan, se atornillan,

se desmayan, reviven, resplandecen,

se contemplan, se inflaman, se enloguecen,
se derriten, se sueldan, se caleinan,

se desgarran, se muerden, se asesinan,
resucitan, se buscan, se refriegan,

se rehuyen, se evaden, y se entregan.

— .Nw

Es necesario pensar el sistema de censuras del manual vineuldndolo con
la presencia de la censura como elemento crucial en las précticas educati-
vas en la escuela media argentina. Un testimonio de la censura del cuer-
Po en una revista de un Centro de Estudiantes de un Colegio Nacional del
Gran Buenos Aires: Abelardo Carey, “Moral y buenas costumbres” en re-

vista Propuesta, Afio 4 N° 9, octubre de 1987,

A causa de haberle dado un beso a la fuerza (léase “chupdn") a una
alumna de otro curso, a dos compafieros de quinto afio se les dio el
pase; ninguno de los dos tenia antecedentes en cuanto a sanciones
disciplinarias (un apercibimiento y tres amonestaciones, respectiva-
mente). A pesar de yo coincidir con el Sr. Director, en que no eran
alumnos con problemas de conducta, y que el error cometido por es-
tos comparieros es el Unico de consideracién en su paso por el esta-
blecimiento, el cual es castigable. Este sostuvo que “darles el pase”
era la forma de ayudarlos, ya que él tenia facultades de tomar medi-
das mas graves, a pesar de estar a pocos dias de finalizar el ciclo
lectivo y sea casi imposible encontrar colegio.

Mientras tanto la Sra. Jefa de Preceptores: ~Si dejamos pasar este
hecho, el afio que viene tendremos que perdonar a chicos que ten-
gan relaciones sexuales en el patio. Por eso yo voy a erradicar las
parejitas, porque esto ya parece cualquier cosa. Influyd en la deci-
sion la advertencia del padre de la alumna sobre posibles medidas
Judiciales, y las voces orientadoras de allegados al Director que vie-
nen reclamando desde afios anteriores la aplicacion del articulo del
reglamento que lo faculta a separar del establecimiento a los auto-
res de “faltas graves” y que criticaron en otras oportunidades su
“bonanza”; sera tal vez su reflexion sobre estas opiniones lo que ha
provocado en esta segunda mitad del afio la aplicacion de “medi-
das ejempiificadoras” que prometen seguir siendo aplicadas con
otros comparieros.
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La censura se extiende al campo de los lenguajes: un
criterio clasico-centrista impone la existencia de un mo-
mento culminante de la historia de la lengua (pienso en
el denominado “Siglo de Oro” de los manuales y progra-
mas de literatura esparfiola) del que los otros periodos
son s6lo preparacién o decadencia. La idea de obra clé-
sica y del texto literario como modelo de uso prestigioso
del lenguaje inevitablemente legibles construyen un
sistema de best-sellers de la literatura escolar fuerte-
mente arraigado (estoy pensando en el Poema del Cid,
el Quijote, el Martin Fierro, pero también en las Rimas
de Bécquer, El si de las nifias de Moratin o la literatu-
ra neoclasica hispanoamericana)®.

En el espacio de una prictica sin teoria no existen en
los manuales de literatura las generalidades que, a ma-
nera de introduccién, preceden la ensefianza de otras
disciplinas (en el manual de geografia, por ejemplo, se
define habitualmente qué es la geografia, se especifican
sus objetos de estudio, sus ramas, etc.). Como un museo

6. La censura de los lenguajes liga cuestiones de lengua y literatura, ideolo-
gia de la literatura y politica lingiiistica. Cito in extenso a Pierre Bourdieu,
Qué significa hablar? E fa de los inter bios lingiiisticos, Madrid,
Akal, 1985: “ (...) los escritores, autores més o menos autorizados, tienen
que contar con los graméticos, detentadores del monopolio de la consagra-
cifn y de la canonizacién de los escritores y de las escrituras legitimas, que
contribuyen a la construccién de la lengua legitima seleccionando, entre
los productos ofrecidos, los que en su opinién merecen ser consagrados e
incorporados a la competencia legitima por la inculcacién escolar some-
tiéndoles, para ello, a un trabajo de normalizacién y de codificacién para
hacerles concientemente maleables y, de esta forma, ficilmente reproduec-
tibles. Estos graméticos, gque pueden encontrar aliados entre los escritores
institucionalizados en las academias, y que se atribuyen el poder de erigir
normas e imponerlas, tienden a consagrar y a codificar, “razondndolo” y
racionalizandolo, un uso particular de la lengua; asi contribuyen a deter-
minar el valor que los productos lingiisticos de los diferentes utilizadores
de la lengua pueden recibir en los diferentes mercados —y en particular los
mas directamente sometidos a su control directo o indirecto, como el mer-
cado escolar- delimitando el universo de las pronunciaciones, de las pala-
bras o de los giros aceptables, y fijando una lengua censurada y depurada
de todos los usos populares y especialmente de los més recientes.”
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al que le falta la oficina de informes, en ningtin manual
se presenta la discusién sobre la especificidad de la lite-
ratura. Lo literario es algo dado, natural y, en todo ca-
so, cuando en ;Cémo dinamizar las clases de literatu-
ra?’ se abre la guia de trabajos précticos con la pregun-
ta sobre qué es la literatura, es la propia guia la que da
las respuestas: evasién, compromiso, comunicacién y
juego; cuatro piezas fijas de museo: concepciones pre-
tendidamente a-histéricas y a-sociales de la literatura.

Cuarta censura, entonces, la de la reflexién teérica:
no se piensa el problema de la especificidad literaria pe-
ro tampoco se discuten los otros conceptos tedricos que
aparecen en el interior del manual y del discurso de la
ensefianza de la literatura, en general “autor”, “histo-
ria”, “movimientos”, “contextos”, “géneros”, “forma/con-
tenido”, entre otros.

A partir de una trama compleja donde se cruzan lo
politico, las formas de construccién y distribucién del
saber, lo pedagégico, las ideas sobre la literatura en la
sociedad, etcétera, seria posible explicar esta ausencia
de teoria.

Espacio para la problematizacién y la reflexién, abo-
lir la teoria significa establecer la existencia de una tie-
rra de nadie para la literatura y su ensefianza: sucesién
de autores, biografias, datos histéricos, temas universa-
les, resimenes de argumentos, estructuras externas,
listas de recursos expresivos, etcétera. El modo tnico de
leer todos los textos se convierte en un territorio arido,
monétono, reiterativo, homogéneo, mecénico, en fin,
desliteraturizado.

Ya sea en el manual, o en su sustituto moderniza-
dor y aparentemente mas libre que es la guia (fichas o

7. De Maria Isabel de Gregorio de Mac, Lilia Sarasa de Benvenuti y Renée
Benabentos de Alvarez, Buenos Aires, Plus Ultra, 1986.
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modelos de andlisis que siguen la secuencia cronolégi-
ca), el ingreso a la literatura se hace a partir de la pos-
nz‘Hmoab de un sujeto que se constituye en el origen
mismo de lo literario. Afirmacién asegurada por el ma-
H.E.& que marca la fuerte correlacién vida-obra. Asi, un
episodio de un entremés del Quijote podria ser p..mm-
treado en la biografia de Cervantes; gesto de ajuste y
ocmnﬁmm claras en relacién con el sentido (que estd ahi
en la vida real del autor) y de desficcionalizacién: el
valor de la verdad de los enunciados literarios es co-
rroborado por el enunciado biografico.

Por otra parte estos relatos de vida de autores pre-
sentados como arquetipos estdn sometidos a las rigu-
rosas leyes del género “biografia del autor en el ma-
nual escolar”. Nacer, estudiar, ganar premios, sufrir
@mm&ofwm_ exiliarse, padecer persecuciones, E,S.:. S0-
EmmEmBmE._m son algunas de las acciones tipicas de los
héroes de estas verdaderas hagiografias: leyes de un
mmUmwo que suponen una fuerte operacién de ficciona-
lizacién. La recurrencia a ciertos clichés vinculados
con la concepcién del autor como genio inspirado, co-
mo .mon.dmﬁmo a un destino ineludible, m4s la Emm de
subjetividad a-social y sobredotada y la originalidad
como valor completan la evocacién biogréafica. (En Li-
teratura argentina e hispanoamericana de Alfredo
Veiravé®, Sor Juana es “una nifia precoz” para quien
“el escribir fue tan natural que llegé a considerarlo
una fuerza ajena a su dictamen” y en el libro ya cita-
do de Maria Luisa O. de Serrano Redonnet, “las cir-
cunstancias de la vida de Larra -y mds auin las de su
muerte~ fueron romanticas. Pero ni aquéllas ni éstas
son las que verdaderamente dan la pauta de su obra
¥ su personalidad®.)

8. Buenos Aires, Kapelusz, 1973.
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Hegemonia del autor que se constituye en dador de
sentido (por eso Giusti no podia referirse a un texto has-
ta que su autor, el padre del texto, no estuviera muer-
t0)?, uno de los items habituales de las guias es el enun-
ciado como “intencién del autor”, la que podremos “de-
velar” mediante una trabajosa y subordinada actividad
de interpretacién: yo no leo el texto sino que leo al otro
a través del texto.

Este imperialismo absoluto del autor en la ensefian-
za coincide con la imagen del escritor en la sociedad. Al
respecto dice, mordaz, Jorge Panesi: “Esta cultura, re-
ductora en su afan totalizante y autoritaria en la impo-
sicién declamatoria de figurones a los que reviste de
imantaciones pedagégicas (Lugones, guri de la espada,

9, Para pensar la muerte del autor en otro sentido, sugiero leer: Barthes, Ro-

land, “La muerte del autor”, op. Cit. y algo de bibliografia sobre el proble-
ma: Sarlo, Beatriz y Altamirano, Carlos, Conceptos de sociologia literaria,
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1980; y Literatura/socie-
dad, Buenos Aires, Hachette, 1983. Otros planteos en: Bourdieu, Pierre,
“Campo intelectual y proyecto creador” en Bourdieu y otros, Problemas del
estructuralismo, México, Siglo XXI, 1967; y Campo de poder y campo inte-
lectual, Buenos Aires, Folios, 1983; también en: Batjin, Mijail, “Autor y
personaje en la actividad estética” en Estética de la creacion verbal, Méxi-
co, Siglo XX1, 1982; y Foucault, Michel, “;Qué es un autor” en revista Con-
Jetural, N° 1, agosto de 1984. ’
Habria que volver a pensar la cuestién del autor en la ensefianza. La ex-
periencia de escribir (en colaboracién con Ezequiel Adamovsky), una bio-
grafia de Horacio Quiroga a modo de p=ratexto escolar (Cfr. “Banda” de
Para noche de insomnio. Textos de Horacio Quiroga, Buenos Aires, Libros
del Quirquincho, 1991), me hizo volver a pensar en la cuestién. Creo que
hay algo que se juega ahi en esas vidas atractivas que estaria propiciando
unas relaciones interesantes entre los chicos y los textos. No me parece po-
co ni desestimable; criticaria hoy cierta ortodoxia tedrica de los "90 que me
llevé a festejar esa “muerte” del autor biografista de los manuales. Ya en
plan de sincerarme, recuerdo de una manera agradable una tarea escolar
que desarrollé cuando era alumno del cuarto ao del Colegio Nacional
“Mariano Moreno” de Mar del Plata. El trabajo consistié en “armar” una
biografia completa de Cervantes a partir de los manuales de entonces
(Diaz Plaja, Loprete) y algunos mdas antiguos como Estrella Gutiérrez y
Giusti en la que las relaciones entre la vida del Manco de Lepanto y sus
obras, en un azaroso o mecdnico juego de coincidencias, resulté ser un
ejercicio histérico-critico que me produjo satisfaccién.
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Borges, héroe de las sucesivas vacilaciones democraticas
y de las dictaduras seudoilustradas; Sabato, profeta de la
buena conciencia) produjo en cada ciclo histérico una red
de exclusiones y un museo ideal de escritores notables cu-
ya estatuaria la critica debe periédicamente derribar, rea-
comodar, censurar, revalorizar.”!0 La ensefianza de la li-
teratura es subsidiaria hasta un grado exasperante de es-
te rasgo de la cultura argentina percibido por Panesi.
Ligada a esta idea de sujetos protagénicos articulando
un programa y vinculada a este “afdn totalizante” de la
cultura argentina, la concepcién de historia de la litera-
tura tampoco aparece problematizada en el interior de
los manuales. Se da por naturalmente aceptado y sin dis-
cusién que una historia literaria se arma sobre una suce-
si6n de autores principales organizada cronolégicamente
a manera de monografias yuxtapuestas escritas segiin el
modelo ya comentado. Una historia de la literatura que
se articula a partir de principios de clasificacién hetero-
géneos, de conceptos no cuestionados, aplicados en forma
anacrénica y con pretensién de universalidad.!!

10. “Cultura critica y pedagogia en la Argentina: Sur/Contorno” en Espacios,
Revista de la Secretaria de Bienestar Estudiantil y Extension Universi-
taria, Facultad de Filosofia y Letras Universidad de Buenos Aires N° 2
Julio/Agosto de 1985.

11. Repensar la historia de la literatura significa volver a preguntarse por los
objetos mismos de esta historia: los sujetos, “las grandes obras”, las se-
ries, los sistemas, el concepto de literatura, los géneros, las lecturas, las
periodizaciones, las continuidades, las rupturas, los cambios ete. Al res-
pecto, ver: Sarlo y Altamirane, op. eit., 1980; Duerot, Oswald ¥ Todorov,
Tzvetan, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje. México,
Siglo X1, 1974: Teoria literaria de los formalistas rusos, antologia de T. To-
dorov, México, Siglo XXI, 1970, especialmente los articulos “Sobre la evo-
lucién literaria” de Juri Tinianov y “Problemas de los estudios literarios
¥ lingitisticos” de Jacobson, Roman y Tinianov, J. (los cuatro libros nom-
brados interesan en general para revisar numerosos conceptos de la en-
sefianza de la literatura. Ademds, sobre historia de la literatura también
puede consultarse: Filologia, Revista del Instituto de Filologia y Literatu-
ras Hispénicas “Dr. Amado Alonso”, Afio XXII, 2, 1987, “La(s) historia(s)
de la literatura” especialmente los articulos de Enrique Ballén Aguirre,

rﬁ.@w&mmm.womﬁﬁﬁm:-......mu.

Si, como dice Josefina Ludmer, “un género es siem-
pre un debate social”!2, por el contrario, en las historias
escolares de la literatura “género” es un concepto abso-
lutamente estético en la suposicién de que se trata de
una categoria eterna y neutral: social, histérica e ideo-
légicamente. La triada teatro, lirica, y narrativa es ape-
nas una taxonomia pedagégica simplificadora que no
agota el problema de los géneros y que, limitativa, evi-
dencia su insuficiencia cuando se la confronta con tex-
tos no leidos habitualmente en el &mbito escolar.

Objeto fetiche, constructor de ilusiones totalizadoras:
en el manual esta toda la literatura y la ensefianza de
la literatura se homologa a la ensefianza de la historia
de la literatura. La paradoja: las leyes del género “me-
nor”, la historieta, que no seria ficilmente soportado en
el interior del manual se instauran como leyes del tex-
to escolar.

A la manera de una historieta en la que, por prineipio
de elipsis, se han suprimido espacio-tiempos interme-
dios entre vifieta y vifieta en el manual, este principio

Marta Gallo, Graciela Montaldo y Ana Maria Zubieta. Avanzar en este te-
ma significaria ampliar el horizonte para trabajar la relacién de la litera-
tura con los contextos, con la historia y con otros objetos culturales. Ha-
bria que revisar, en la construccion de una didédctica de la literatura, los
aportes de lineas como la historia de la lectura (Ginzburg, Chartier, He-
brard, Darnton), los estudios culturales (Williams, Hogarth, Bourdieu,
Gareia Canclini, Sarlo y para empezar el capitulo correspondiente del li-
bro de Jonathan Culler, Breve introduccidn a la teoria literaria, Barcelo-
na, Critica, 2000), y de las literaturas comparadas (Schemelling, Guillén).

12. La cita es de una entrevista realizada por la revista Lecturas Criticas, cu-
yo Nimero 2, julio de 1984, est4 dedicado al problema de los géneros me-
nores y brinda una interesante bibliografia sobre el tema. Conviene se-
guir leyendo los libros ya citados de Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo y,
para un concepto de género desde una perspectiva mds amplia y muy pro-
ductiva véase Mijail Batjin, “El problema de los géneros discursivos”, op.
cit., articulo que considero fundamental para volver a pensar los proble-
mas de la ensefianza de la lengua y la literatura. Véase también Garrido
Gallardo, Miguel (compilador), Teoria de los géneros literarios, Madrid,
Arco Libros, 1988.
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actda pero proponiendo una historia sin secuenciacién:
es imposible establecer relaciones y continuidades en la
serie de autores presentados. La historia de la literatu-
ra del manual es, entonces, una especie de historieta
mal construida.

Sin ley

Sin duda, en los ‘90 se produjo la pérdida de la hege-
monia del manual, de ese vigjo manual de literatura, en-
ciclopedista, que ponia en juego esa historia erudita y bio-
grafista que poco nos decia de la literatura y de sus par-
ticularidades como discurso y poco también de la historia
misma, de sus complejidades, de sus tensiones, de sus
modos posibles de ser narrada. Ahora la literatura es tie-
rra de nadie, no hay un saber que dé cuenta de ella y que
le ponga nombre a sus m4s elementales rasgos. Desterra-
da la retérica de las figuras: estd mal visto sefialar una
metafora o contar las silabas de un verso; en ensefianza
las posturas se polarizan. No se trata de negar la especi-
ficidad retérica de la literatura: echar mano a categorias
descriptivas como la sinécdoque o la aliteracién o el na-
rrador o el punto de vista, no debe ser motivo de escdnda-

lo, ni se debe suponer que hay alli un crimen de lesa lite-

ratura. Ya lo he planteadol3:; las llamadas “pedagogias

13. Bombini, Gustavo: “La ensefianza de la literatura puesta al dia” en Re-
vista Versiones, Nro. 7 y 8, Programa “La UBA y los profesores secunda-
rios”, Universidad de Buenos Aires. Vale la pena leer ademas el intere-
sante articulo “Un manoseado y poco claro concepto de placer” de Mora
Diaz Stinico, publicado en “Ensefianza de la literatura”, Fichas de Cate-
dra de “Didéctica Especial y Précticas de la ensefianza en Letras”, Ofici-
na de Publicaciones de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Buenos Aires. 2000. Interesa también por la linea de trabajo que deja
abierta: Alvarado, Maite, “Escritura e invencién en la escuela”, en Los
CBC y la enseiianza de la Lengua, A.A.V.V., Buenos Aires, A-Z, 1997.
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del placer” han simplificado hasta un punto exasperan-
te las consideraciones posibles en relacién con el lugar
de la literatura en la escuela y las posibilidades de su
ensefianza. La tirania del placer —diria— niega la posi-
bilidad de cualquier actividad reflexiva frente a un tex-
to con el argumento de estar ejerciendo el cuidado —en
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ultima instancia demagégico— de un sujeto lector al
que deja sin herramientas validas para comprender
maés y por ende para construir su propia experiencia de
placer. Viene a cuento aqui la cita de Pierre Bourdieu,
como para empezar a despejar algo: “No es la simpatia
lo que lleva a la comprensién verdadera sino la com-
prension verdadera lo que lleva a la simpatia”. Las lec-
turas superficiales de Roland Barthes (tan superficial
que creo que del libro El placer del texto de este autor,
s6lo se ha leido el titulo), una doxa de amplia y efecti-
va circulacién por adentro y por afuera de la escuela
(desde ciertos especialistas hasta el mercado editorial,
los periodistas y otros agentes), dieron como resultado
esta concepcién obturante que ha demorado, de alguna
manera, el desarrollo de una did4ctica de la literatura
que dé cuenta precisamente de una nueva construccién
metodolégica a partir de nuevos saberes sobre la litera-
tura. Entre el discurso critico frente al manual y el la-
tiguillo del placer de la lectura se presentan todos los
desafigs. De todos modos vale la pena volver sobre esto
al leer la Parte III.



