Artes

Artes Cénicas

1 - A técnica de organizar todo o espaco
onde as agbes dramaticas sdo encenadas,
muito mais do que a decoracdo e a
ornamentacao, € parte importante do
espetaculo, pois ela ambienta e ilustra o
espaco/tempo, materializando o imaginario
e aproximando o publico da representacao.
A esta técnica da-se o nome de _
Assinale a alternativa que completa
corretamente a lacuna.

a. Sonoplastia.
b. Iluminacdo

c. Improvisacao.
d. Cenografia

2 - Fonterrada (2008) ao se referir a Emile-
Jaques Dalcroze, nos apresenta duas
preocupagdes que acompanharam este
educador musical. A primeira diz respeito a
"educacao musical e a necessidade de
sistematizagdo das condutas, em que
musica, a escuta e o movimento corporal
estivessem  estreitamente ligados e
interdependentes”". Sobre essa base,
Dalcroze erigiu seu sistema de educacao
musical, conhecido como "Rythmique" em
lingua francesa. Assinale a alternativa que,
conforme a autora, diz respeito a segunda
preocupacao de Emile-Jaaues Dalcroze.

a. Com o fato de a musica ganhar espaco
nas escolas e, assim, desmoralizar o ensino
individual aplicado pelos educadores

b. Com as condi¢des que se apresentavam
no novo século e, analisando a questdo da
educacdo musical em seu tempo e pais, ele
atribui aos 6rgaos educacionais, professores
e artistas a responsabilidade de promover a
educacao das massas

c. Com a possibilidade de o governo
implantar uma educacdo publica e, como
consequéncia, perturbar a ordem do pais por
ensinar musica as massas

d. Com a possibilidade de que o entusiasmo
pela musica de concerto fosse aplacado por
sua proposta em trabalhar a educacdo
musical baseado no movimento corporal e
na habilidade de escuta.

3 - Nas aulas de teatro deve vigorar um
espirito aberto para as ideias dos alunos,
valorizando ndo s6 a variedade de temas
abordados, mas também:

a. A seriedade do individuo na interpretacao
das cenas.

b. As diferentes formas de resolucdo das
cenas propostas.

¢. A capacidade individual de Improvisacao.

d. A variedade de figurinos, cenarios e
aderecos disponiveis para improvisagao.

4 - "O conto popular revela informacao
historica, etnografica, socioldgica, juridica e
social. E um documento vivo, denunciando
costumes, ideias, mentalidades, decisdes e
julgamentos" (Cascudo, 2001, p.12).
Através do exercicio da dramatizacdo de
narrativas populares, a escola pode ajudar a
revelar a injusta realidade do mundo,
provocando a discussao do assunto no melo

infantil, levando os alunos a:

a. Valorizar as ideias e praticas
preconceituosas.

b. Sofrer e sensibilizar-se em virtude das
opressoOes vividas no ambiente familiar.

c. Conscientizar-se a respeito das questoes
de opressao descaso que imperam ainda em
nossa sociedade.

d. Desapegar-se da realidade.

5 - A escola deve viabilizar o acesso do aluno
a literatura especializada, aos videos, as
atividades de teatro de sua comunidade.
Devem ser igualmente fomentados na
experiéncia escolar:

a. Ser plenamente capaz de identificar todas
as vertentes do teatro.

b. Saber ver, apreciar, comentar e fazer juizo
critico.




c. Ter capacidade de escrever uma pega
teatral dramatica, baseado na propria
experiéncia.

d. A busca por uma vaga no mercado de
trabalho.

6 - Conforme Ferraz e Fusari (1999), "as
atividades ludicas sdo (...) indispensaveis a
crianca para a apreensao dos conhecimentos
artisticos e estéticos, pois possibilitam o
exercicio e o desenvolvimento de alguns
importantes aspectos nesta fase". Assinale a
alternativa que contempla estes aspectos,
conforme a visdo das autoras.

a. Da indiferenca, da apatia, da falta de
resposta sensorial e do distanciamento.

b. Da inibicdo, da desconfianga, da
inseguranga e do medo.

c. Da técnica, da destreza, da virtuosidade e
da complexidade.

d. Da percepcao, da imaginacao, da fantasia
e dos sentimentos.

7 - Mario de Andrade (1977), em sua Pequena
Histdria da Mdusica, inicia o capitulo que trata
da Musica Erudita Brasileira falando que esta,
até o inicio do século XX, se mostrou num
espirito "subserviente" a colonia. Assim,
quando ele se refere ao apogeu do segundo
império, nos diz que nesse periodo, "mudam-
se para o Brasil os dois fundadores da
virtuosidade pianistica nacional". Assinale a
alternativa que corresponde a estes
instrumentistas a quem o autor se refere.

a. Sousa Lima e Angelo Camin.
b. Artur Napoledo e Luiz Chiaffarelli.
c. Guiomar Novaes e Magdalena Tagliaferro.

d. Clorinda Rosato e Josefina Barros de
Aguiar.

8 - No inicio do século XVII, o ensino da arte
era exclusividade da Academia Imperial de
Belas Artes. A metodologia do ensino da arte
tinha como base:

a. A dramaturgia francesa, multo em voga
aquela época.

b. As esculturas gregas e romanas, tomadas
como inspiragao para os alunos.

¢. O desenho, primeiramente de partes do
corpo humano e, num estagio posterior, a
observacao de bustos de gesso para os
exercicios de luz e sombra.

d. A didatica russa de ensino artistico,
reconhecidamente uma das melhores do
mundo.

9 - A atuacdo do ator na Europa do século
XIX era concretizada pelo representar,
seguindo certos codigos, constituidos por
poses e gestos que corresponderiam a
situagOes, sentimentos, etc. A partir das
pesquisas e experimentos de Delsarte e
Stanislavski, entre outros, efetua-se um
deslocamento conceitual fundamental que
passa a conceber a passagem da
representagao a

a. interpretacao mimética.

b. memorizagdo continua do texto
dramatico.

c. interiorizacdao dos gestos.
d. relagao exclusiva entre ator - plateia.
€. expressao.

10 - Segundo os PCN de ARTE, a experiéncia
do Teatro na escola amplia a capacidade de
dialogar, a negociacdo, a tolerdncia e a
convivéncia com a ambiguidade. No
processo de construcao dessa linguagem, o
jovem estabelece com o0s seus pares uma
relacio de trabalho combinando sua
imaginacdo criadora com a pratica e
conscientizando-se disso por meio da
observacdao de regras. O Teatro, como
dialogo entre palco e plateia, pode-se tornar
um dos parametros de orientacdo
educacional. As aulas de Teatro, para tanto,
deverdo integrar-se

a. as normas preestabelecidas de avaliacao
disciplinar

b. as deliberacdes dos Conselhos de Classe
escolares.




c. aos interesses politicos das diversas
instituicOes.

d. aos objetivos tracados pelos meios de difusdao
cultural

e. aos objetivos, conteldos, métodos e a
avaliacdo da area

11 - Qualquer jogo tradicional é realizado tendo,
como suporte, certo nimero de regras aceitas
para coloca-lo em movimento. Os Jogos
Teatrais apresentam como pressupostos
basicos a combinacao de regras que sao
estabelecidas entre os jogadores. Para que o
jogo se encaminhe de forma satisfatéria, é
necessario que haja

a. acordo de parte do grupo sobre as regras,
determinando para os outros do grupo os
objetivos a serem alcangados.

b. indicacdo de um lider que determine as
regras e os objetivos a serem alcangados.

c. rigidez, disciplina e método predeterminados
sobre as regras e o0s objetivos.

d. relacao de parceria, acordo de grupo sobre
as regras do jogo e interagao, buscando um
objetivo comum,

e. dinamismo, liberdade irrestrita de regras e
flexibilidade de objetivos a serem alcangados.

12 - Determinado movimento artistico, por volta
dos anos de 1330 e 1890, preconizou uma total
reproducdo de uma realidade ndo estilizada e
embelezada. As caracteristicas basicas de sua
representagao sao

e 0 meio, através de seus cenarios
verdadeiros;

e a lingua empregada sem modificagbes dos
diferentes niveis de estilo:

e ainterpretagdo do ator que visa a ilusdo.

Esse movimento que influenciou uma
corrente  contemporanea, incluindo o
boulevard e as telenovelas, é conhecido
como

a. Simbolismo.
b. Expressionismo.
c. Existencialismo.
d. Impressionismo.
e. Naturalismo.

13 - A fala pode ser considerada como
primeiro texto. E nos jogos simbdlicos da
primeira infancia que nasce o texto. Esse fio
condutor pode ser retomado pelos jogos
teatrais, nas aulas de Teatro, nas quais o
exercicio espontaneo com a fala promove
processos de cooperacdo que brotam,
geralmente, do trabalho focado no(s)
plano(s)

a. racional.

b. sensdrio-corporal.

C. eminentemente sensorial.
d. eminentemente corporal.
e. alto, médio e baixo.

14 - A avaliacdo € um dos procedimentos
fundamentais no que se refere ao processo
de ensino e aprendizagem. No Ensino
Fundamental, o Teatro nao deve prescindir
desses momentos nos quais educadores
podem detectar e avaliar a relevancia dos
encaminhamentos pedagdgicos e artisticos.

Portanto, ao longo dos terceiro e quarto
ciclos, espera-se que o aluno

a. esteja capacitado a memorizar textos
dramaticos; saiba construir encenacoes de
estética classica e apreciar criticamente
pecas de teatro.

b. saiba improvisar e atuar nas situagdes de
jogos, explorando as capacidades do corpo
e da voz; esteja capacitado para criar cenas
escritas ou encenadas e a emitir opinides
sobre a atividade teatral.

c. esteja capacitado a elaborar cenarios e
figurinos especificos, saiba usar sua voz e
seu corpo em determinados estilos e saiba
elaborar criticas sobre pecas teatrais
classicas.




d. saiba construir personagens-tipo, esteja
capacitado para criar dramaturgias
especificas dos diversos géneros teatrais e
saiba encenar

e. esteja capacitado a compreender a
Historia do Teatro, nas diferentes épocas e
estilos, para distinguir os estilos de
indumentarias e espacos cénicos e para
construir e dirigir projetos de encenacao.

15 - Para que uma aula de Teatro, no meio
escolar, se realize de forma adequada, é de
grande valia que se estreitem lagos afetivos
e compreensivos com essa area. Nessa
perspectiva, s30 necessarios requisitos
fundamentais, quais sejam:

a. infraestrutura adequada; professores
formados na linguagem do Teatro e
propositores de efetivas experiéncias
artisticas; aulas de Teatro que se
caracterizem como um espaco imaginativo e
reflexivo.

b. infraestrutura adequada e dotada de
tecnologias avangadas; professores técnicos
na linguagem teatral; aulas que se
caracterizem como um espago de
treinamento disciplinador.

c. infraestrutura basica; professores leigos,
aulas tedricas.

d. sala de aula semelhante a qualquer outra
disciplina do curriculo: professores curiosos
e interessados na linguagem do Teatro como
atividade ludica, aulas que priorizem o
contexto local.

e. sala de aula semelhante ao espago Teatral
tradicional, com palco italiano, por exemplo,
professores artistas; aulas de interpretacao.




GABARITO

01-D
02-B
03-B
04-C
05-B
06-D
07-8B
08-C
09-E
10-E
11-D
12-E
13-B
14-B
15-A




